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Tomira Zori Chapter I
Number. Number is the basis
of the existence of the
Universe. It is the basis of
time, space, dimensions,
motion, form; rules the
construction of an atom and a
star. Without a strictly defined
numerical ratio of electrons to
a proton, there would be no
physical mastery; changing
this relationship changes the
type of chemical
elements. The electrons and
their numerical ratio is the
difference between gold and
lead, fire and water.
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w»There's music in all things, if men had ears:
Their earth is but an echo of the Spheres."
Lord Byron.

Muzyka jest skrystalizowanym wzlotem myéli
i uczué czlowieka. Jest ponadto syntezg $wiadomosci
i dazeni kazdej epoki.

Na Wschodzie i w Egipcie ewolucja $wiadomosci
odzwierciedlala si¢ we wspanialych budowlach, opar-
tych na niezmiennych i wiecznych prawach harmonii
i liczb. Narzedziem §wiadomosci byla architektura. Sztu-
ka usilowala udost¢pni¢ pojecie wielkosci i potegi Ducha.

Immanentno$¢, wszechobecno$é boskiej energii
twérczej, oZzywiajacei wszystkie formy, boskie Pickno
formy fizycznej, bedacei doskonalym przejawem dziala-
jacej przez nig sily twoérczej znajdujemy w dzielach mi-
strz6w slonecznej Hellady, w posagach bogéw helleni-
skich i heroséw.

Narzedziem przejawionei $wiadomosci byla tu
rzezba.

Wieki érednie, a zwlaszcza epoka Odrodzenia wy-
Czarowuje Swiat koloréw i linii, gre §wiatla i cieni —
barwna game przejawien ducha. Malarstwo staje sie
mowa Swiadomo$ci wzrastajgcei. Dalszym krokiem
w logicznym rozwoju sztuki — jest przeiécie ze $wiata
barw — w $wiat ton6w. Swiadomo&¢ osiagnela nowy
stopieni rozwoju, nowy impuls, w zwiazku z rozwojem
nowego zmyslu: Intuicji.
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Ten zmyst syntetyczny, o ktérym tak wiele mowl
Bergson, laczy w sobie dosi¢zenia zmysléw innych. Nie
potrzebuje widzie¢, slysze¢ lub dotykaé by odczud
i zrozumie¢ w jednym blysku $wiadomosci. Wielu glu-
chych odczuwa muzyke, trzymajac rece nad klawiatura
fortepianu podczas gry. W dziedzinie tej czynione sa nis-
zwykle ciekawe do$wiadczenia.

Kazda forma sztuki byla symbolem, ukrywajacym
wielkie i niezmienne prawa. Sfinks i piramidy symbo-
lizowaly w matematycznych proporcjach nizsza i wyz-
szg nature czlowieka, jego ewolucying przeszlos$é i przy-
szlo$¢. Przepiekne rzezby helleriskie méwily o prawie
rytmu i harmonji w ewolucji formy. Malarstwo rozkla-
dalo bialy promien Pigkna na siedem barw skladowych,
symbolizowalo dyferenciacie, rézniczkowanie $wiado-
moSci. Muzyka ogarnia dzialanie prawa rytmu i har-
monji, prawa stosunku liczbowego w najmniej zbadanej
i niewidzialnej sferze materji — w eterze. Badajac istote
dzwieku, badamy jednoczesnie istote eteru. Badamy sto-
sunck, jaki laczy drgnienia w eterze z materia fizyczna.

Genezg slowa ,muzyka“ jest greckie Molcz —
muza. W Helladzie tak zwana ,Wiedza Muz" obejmo-
wala: wiedz¢ tonbéw, czyli muzyke istotna, poezje, dra-
mat i retoryke. Wierzono, ze §wiat tonéw znajduje sie
pod bezpo$rednim wplywem i kierunkiem Muz, zsylaja-
cych natchnienia ze sfer wyzszych swym wybraficom.

Wierzenia identyczne spotykamy wéréd Hinduséw,
gdzie duchy muzyki nosza miano Gandharwéw. W religil
chrzeScijaniskiej za patron6w muzyki uwazani sa Sera-
fini, najwyzej stojacy w hierarchii duchéw.

Obecnie wszakze ,muzyka“ obejmuje szereg ryt-
micznych i skoordynowanych diwiekéw, wydobywa-
nych zapomocq rozmaitych instrumentéw muzycznych.
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Czem jest wlasciwie dZwick? Jest poprostu drgnie-
niem, wibraciq w eterze. Kazdy dZzwiek ma pewna ilo$é
drgniefi na sekunde¢, odpowiadajac jednej z barw widma
slonecznego oraz jednemu z elementéw chemicznych
mocy jednakiej ilosci drgnien. Muzyka z punktu widzenia
fizyki jest pewna iloScig fal dZwiekowych o $ciéle okre-
Slonym stosunku matematycznym. Podstawa muzyki jest
wigc liczba i stosunek liczhowy. DZwieki nieharmo-
nijne, przedstawione graficznie, tworzg szereg linij nie-
rownych, nieposiadajacych okre§lonego kierunku. Ton
muzykalny wytwarza szereg fal eterycznych, w odste-
pach matematycznych, podobnych falom morskim.

Te niedostrzegalne dla oka fale dZzwickowe wywie-
raja wplyw ogromny na materj¢ fizyczna. Moga budo-
wac i niszczy¢. Latwo jest przekonaé sie o tem, czyniac
dos$wiadczenie nastepujace: umie$émy na plycie szkla-
nej lub mosi¢znej niewielkg ilo$¢ jakiego$ drobnego i sub-
telnego proszku. Przeciagajac smyczek po krawedzi
plyty, wywolamy szereg wibracyj, pod wplywem kt6-
rych proszek zacznie sie uklada¢ w pickne figury geo-
metryczne.

Znanym jest wypadek ze slawnym artysta Piotrem
Caruso. Na pewnym obiedzie proszonym $piewak
zapragnal naSladowaé niezwykle czysta i melodyina
nutg, wydawang przez krysztalowy kieliszek. W tym
celu uderzyl w szklo i znaleziona nute od$piewal w ten
sposéb, iz fale jego glosu przebiegaly przez kieliszek.
Szkle rozpryslo sie na drobne czastki.

Zolnierze, przechodzac przez most, otrzymuja roz-
kaz ,wiklania* kroku, by nie wstrzasnaé¢ budowlg. Caly
Swiat form, kt6ry widzimy wokél siebie, jest skrystali-
zowana gamg dZwiekéw.

Swiadomo$¢ nasza reaguje natychmiast na uporzad-
kowana nastepczosé diwiekéw, wytwarzajaca uczucie
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przyjemnosci i harmonji. I odwrotnie — dzwieki chao-
tyczne i nieskoordynowane — mecza i destrukcyijnie
wplywajaq na nerwy.

Co wlasciwie zachodzi podczas kombinowania roz-
maitych tonéw muzycznych? Oto otrzymujemy szereg
interwaléw — harmonijnych, lub dysharmonijnych. Od
czeg6z wszakze zalezy harmonja? Jedynie i calkowicie
od matematycznego ustosunkowania interwaléw. Jesli
stosunek jest prosty i zachodzi miedzy liczbami niezlo-
zonemi — wytwarza si¢ harmonja. Stosunek 2:3:5 budzi
uczucie zadowolenia i przyjemnosci, gdy sie podnosi po-
nad 6*) — ucho przestaje odczuwaé zadowolenie i meczy
sig: jest dysonans. Powtarzam: interwaly sa harmo-
nijne, gdy stosunek tonéw nie przekracza pierwszych
liczb 5. Naprzyklad: ¢ i d uderzone razem brzmia jako
dysonans, bowiem stosunek ich jest 8:9; tony te sa zbyt
wysokie dla ucha. Liczba 7 jest podwojami, zamykaja-
cemi dostep do tondw wyzszych. Jest dZwiekowg gra-
nicg dla ucha czlowieka Zachodu.

Drgnienia, wywolujace dZwiek, nie moga istnieé
w przestrzeni bezpowietrznej. Fale elektryczne przecho-
dza lepiej przez préznie i z szybko$cia wieksza, niz
dzwiek. (1.000 stép na sekunde!)

Poznanie §wiata zewnetrznego zdobywa sie zapo-
mocg impaktow — zetkni¢€. Niby fale oceanu, tysiace fal
najroznorodniejszych uderzaja ciaggle o nasze zmysly.
Wigkszo$¢ tych fal do naszej swiadomosci nie dochodzi,
mamy bowiem zaledwie 5 okien, przez ktdre komuniku-
jemy sie ze Swiatem zewnetrznym. Reagujemy i odczu-
wamy drgnienia $redniej szybko$ci; 64 drgnienia na
sekunde dajqa wrazenie tonu muzycznego. Po 32.000
drgmieni na sek. wibracje staig si¢ zbyt szybkie i §wiado-

*) Patrz str. 16.
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mosci naszej nie dosiggaja, nie chwytamy ich stuchem.
Istnieje wiele sposobéw na okreslenie granicy stuchu. Naj-
prostszy — to zastosowanie przyrzadu Galtona. Znalezé
g0 mozemy w kazdem laboratorjum.

Swiadomie lub nie$wiadomie szukamy w muzyce
Jedno$ci, ktéra symbolizuje harmonja. Czem jest har-
monja? Jest to dostosowanie najrozmaitszych czescl
w ten spos6b, by utworzyly Jednoéé. I ta tesknota za
Jedno$cia Najwyzsza, bedaca mnogosci Zr6-
dlem, jest podstawg matematyki i muzyki, geometril
i logiki, kosmogonji i milo$ci, malarstwa i religii, filozofii
i medycyny. Usilujemy zjednoczyé si¢ z przedmiotem
naszych badan, dociekan, czy naszej milo$ci. Usilujemy
odnalez¢ wszedzie jedyny punkt centralny, bedacy przy-
czyng istnienia i ruchu, bedacy osig i Zrodlem. Ewolucia
sklada si¢ zazwyczaj z dwéch etapéw charakterystycz-
nych, z ktérych pierwszy nazwaé mozna: od§rodkowym,
drugi: doSrodkowym. Pierwszy jest indywidualizacja,
analiza, zrdzniczkowaniem, rywalizacja, rozpadnieciem
si¢ na czeSci skladowe. Drugi — ciazeniem do zjedno-
czenia sig, do wspéldzialania, do syntezy, do Jednosci.
Ten kierunek, ten ruch do$rodkowy dostrzegamy wsze-
dzie: w zyciu spolecznem widzimy tworzenie sie tysigca
zwiazkdw, kooperatyw, wspdlnot i bractw; w filozofii —
dazenie do jedno$ci koncepcii filozoficznej, do polaczenia
myséli filozoficznej Wschodu i Zachodu; w nauce — utoz-
samienie energji i materji. W malarstwie — ta jednoscia,
w ktorej sie wszystko zbiega, jest tak zw. ,punkt
glowny* kazdego obrazu; w muzyce — tej jednosci wy-
razem jest Harmonja. Przyjeta we wszystkich jezykach
nazwa wszechSwiata: Univers — rowniez przedstawia
zlanie sie wszystkiego w jednosci.

Jedno$¢ jest podstawg liczb i figur geometrycznych,
a tem samem wszystkich form ogamianych nasza $wia-
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domoscia. Czyz jest bowiem mozliwe powstanie formy
jakiejkolwiek i jakiejkolwiek figury geometrycznej bez
ruchu pierwotnego punktu? Wiemy juz, ze ruch
jest dZwigckiem. DZwiek wiec jest form wszelakich
geneza. Graficzna ewangelja Euklidesa méwi: ,Na po-
czatku byl Punkt". Ruch punktu w kierunku trzech wy-
miarOw przestrzeni tworzy mnogo$¢ ksztaltéw ziem-
skich.

Matematyka wyZsza uznaje nieskorficzona mnogos$é
wymiarOw. A wiec ruch punktu pierwotnego wzdluz
tych nieznanych, nieu$wiadamianych sobie wymiarow
tworzy nieznane nam ciata. Cialom tym okulty$ci nadaja
niekiedy nazwy: astralnego (4-rowymiarowe), mental-
nego (5-ciowymiarowe) i t. d.

Kazdy z nas jest wcieleniem pewnego dZzwieku, bar-
wy, liczby.

Skala poréwnawcza barw, dzwiekéw i liczb przed-
stawia si¢ w sposob nastepujacy:

Liczby ] Barwy Tony muz.
: S
1 Czerwony l Do (C)
2 Pomaranczowy Re (D)
3 Zolty Mi (E)
4 Zielony ‘ Fa (F)
5 Indygo ' Sol ()
6 Niebieski La (A)
7 Fiotkowy . Si (H)

(Swéj ,ton" indywidualny pozna¢ mozemy zapo-
moca liczb, jak o tem wspominalam w artykule ,,Wiedza
Liczb"*). Zaznaczy¢ nalezy, ze liczby ponad 7 sa wyzsza
oktawg pierwotnej siddemki.)

‘) Patrz ,Hejnal" roczanik IV, str. 96.
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Ton Fa — ktéry sie slyszy w szumie drzew,
w pieSniach wiatru, w dzwigku fal morskich — we
wszystkich glosach natury, — jest zasadniczym tonem
naszej planety. Odpowiednikiem jego jest barwa zielona,
przewazajgca barwa Ziemi. Na Wschodzie ton ten nazy-
waija ,,Wielkim Tonem®. Eter wokdl nas drga ciagle cala
gama najroznorodniejszych dZwigkow. Nieznaczna jeno
ilo§¢ tych dZwiekéw wchodzi w sfere naszego stuchu.
Reszta — tworzy olbrzymi obszar ,dZwickéw niesty-
szalnych", tem niemniej jednak wplywajacych na nasza
psychike¢, na tak zw. ,eter nerwowy", powodujacych
czestokroé trudno wytlumaczalne stany psychiczne
i stany $wiadomosci. I odwrotnie: Kazdy dzwiegk fizyczny
wywoluje szereg odpowiadajacych mu dZwiekéow
w warstwach materji eterycznej, otaczajacej nasz glob,
wprowadzajac w dzialanie pewna podlegla mu sile okul-
tystyczna.

DZzwigki natury wywieraja zazwyczaj wplyw kojacy
1 dodatni, dzieki specjalnej reakcji materii na ton Fa.
Pieéni ptakéw, szum listowia, tak niezmiernie charakte-
rystyczny i odrebny, w zaleznosci od gatunku, a wige
stopnia rozwoju $wiadomos$ci drzewa. (Do$wiadczenia
jednego z najwiekszych biologéw §wiata Sir Jagadisa
Chandra Bose, laureata Nobla, nad §wiadomo$cia
drzew i roSlin, sg dobrze znane sSwiatu naukowemu.)
Osoby posiadajace subtelny sluch muzykalny i pewna
doze senzytywnosci, z latwoscia odgadng gatunek drze-
wa z szumu jego lici: pot¢zne rapsodje $wierkéw, nok-
turny i scherza topoli, ponure ballady sosen, symfonje
i sonaty bukéw i grabdéw, slodkie serenady krzakéw
jaSminowych, marsze bojowe de¢béw i teskne piesni
wierzb, i preludia magnolii, romantyczne ,, Andante* ka-
sztanéw i ,Allegra* drzew owocowych.

Potezny dramat burzy, kiéry dla okultysty jest tem
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samem, co konflikt dwoch odrebnych plci, dwich od-
miennych pradéw elektrycznych, miesci w sobie tych
wszystkich tonéw synteze.

Melodyiny brzek owadow, srebrzysta pieén plynacej
po kamieniach wody, monotonny, pelen magnetycznego
i tesknego czaru szum deszczu wiosennego — budzi
dziwne reakcje w duszy tego, kto rozumie i odczuwa mu-
zyke natury.

Przedziwna harmonja milion6w kropel wody, spada-
iacych z wielkiej wysokosci, wywiera szczegdlniej fascy-
nujacy wplyw na osoby, znajdujace sie pod przewaza-
jacym wplywem Merkurego.

Absolutna cisza bylaby czem$ trudnem do zniesie-
nia. Fale dZzwiekéw otaczaja nas ciagle. Sa one istotnem
tlem naszego Zycia.

Unika¢ nalezy dZzwiekéw gniewnych i podnieconych
gloséw ludzkich. Wplyw ich zaréwno psychicznie, jak
i fizycznie jest destrukcyijnym. I odwrotnie: pieknie za-
barwione fale dZwiekowe i magnetyczne wytwarza glos
opanowany, gleboki i lagodny. Kazdy z nas zreszta zna
dobrze uswiadamiany sobie Iub nieuSwiadamiany wplyw
magnetyczny glosu ludzkiego.

Zabarwienie i gleboko$é glosu sa zawsze uzalez-
nione od rozwoju okultystycznego czlowieka. Krtar i na-
rzady glosowe sa odpowiednikiem narzadow rozrod-
czych. Dlatego tez krtan, jej budowa oraz narzady glo-
sowe znajdujg sie w Scislej zaleznosci od sil i organéw
tworczych. Stopien ,czystoéci* czlowieka okresla okul-
tvsta zapomoca brzmienia jego glosu. Alchemja sily
tworczej i przemiana jej na energi¢ umystowa*) odbija
sig zawsze w siatkbwce oka i brzmieniu glosu.

*) Patrz w ,Hejnale" r. IV artykul p. t. ,Eliksir Zycia" na
str, 205.
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Mozg, krtari i zdolnoé¢ mowy powstaly w Epoce
Lemuryjskiej, na podstawie podzialu i polaryzacji sily
tworczej. Byl to jednocze$nie moment podzialu plci.
Krtari byla czescia organu twérczego. Wzajemng zalez-
no$¢ tych narzadéw latwo jest dostrzec i teraz, podczas
tak zw. ,zmiany glosu* (mutacja) w etapie dojrzewania
plciowego.

Z chwila zupelnej transplantacji sily twoérczej i alche-
micznej jej przemiany — tworzenie ksztaltéow zZyjacych
bedzie dokonywane zapomocg Krtani, z pomocg twoér-
czego ,,Fiat“ — ,niech si¢ stanie“. Slowo Logos sta-
nie si¢ potezng energig twoércza przez umiejetne uzycie
wibracyj dZzwiekowych.

Badacze historji muzyki nie moga ani zrozumieé, ani
wytlumaczy¢, dlaczego tak potezne i wysokie kultury,
jak egipska, helleriska, hinduska i starochiniska nie umialy,
lub poprostu nie zadawaly sobie trudu wynalezienia bar-
dziej zlozonych instrumentéw muzycznych.

Przyczyne tego faktn tlumaczy okultyzm.

Pomimo calej réznorodnosci, piekna i czaru melodyj
Wschodu — harmonja jest tam sztuka nieznana, a orkie-
stracia czem$ zgola niedosiegalnem.

Muzyka Wschiodu oparta jest na melodji, nie za$
polifonji. Jest podobna do haftu, wykonanego jedna nicia,
lub do rysunku jednobarwnego. Znaczenie kontrapunktéw
— to sfera tam nieznana. Harmonja, oparta na wzajemnie
przecinajgcych sig¢ i niezaleznych melodjach, tworzacych
wszakze jedna calo§¢ — nieznana jest Wschodowl.
Przyczyna tego faktu lezy w sferze §wiadomosci. Jak
wspominalam — harmonja w muzyce jest symbolem sily
dosrodkowej. Rozwéj tej sily zalezeé¢ bedzie od ludéw
Zachodu. Bedzie wspaniatym darem Zachodu dla ogélno-
ludzkiej kultury. Zachéd wytworzy nowe formy Zycia
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spolecznego, formy oparte na prawach sily do$rodkowel,
stworzy nowg ere w muzyce i woéwczas polaczy sie
z przedziwng, tajemniczg i pelna niezbadanej glebi ku!-
tura Wschodu — by utworzy¢ Istotna Jedno$é.

Bezwatpienia — jak dotgd — najwspanialszy rozwéj
koncepcji muzycznej ofiarowala $§wiatu rasa Teutoriska.
Intelekt jej jest mniej subtelny, mniej blyskotliwy i gietki,
niz umystowo$¢ latyriska.

Posiada ona wszakze metode i zdolno$¢ usuwania
szczegOlow, podkresdlajac jedynie rzeczy najistotniejsze,
zdolno$¢ pracy mySlowej w paru kierunkach jedno-
czesnie. Te wlasnie cechy charakterystyczne stworzyly
barmonj¢ i muzyke orkiestralnag, pomimo iz inicjatywa
iej powstata w Italji.

Modulacje chromatyczne Wagnera i kosmicznosé
tematu stala sie¢ poczatkiem barwodzwigkéw nowej mu-
zyki. Fotografie muzyczne italskich mistrzow melodyj,
ustepuia miejsca muzyce my $li. Barwno$¢ dzwiekow
i melodyjno$¢ barw, eter i wibracie myslowe, znane do-
tad jedynie okultystom, zaczynajg byé przedmiotem
coraz to glebszych studjow dla $wiata naukowego. Syn-
chronizm dZwieku i barwy polega na jednakiej ilosci
drgnien, ktéra posiadaja pewne dZzwieki i ich odpowied-
niki w $wiecie barw. Ta wlasnie wibracyjna wlasciwosc
muzyki okazuje olbrzymi wplyw na czlowieka — zasi-
lajac w nim wibracje o tem samem napigciu, okazuje
dzialanie lecznicze, lub tez wplywajac destrukcyinie
staje si¢ powodem choroby lub zaburzeri umysltowych.

W archiwach okultystycznych znajduja si¢ wyobra-
zenia dwéch niezmiernie ciekawych przedmiotéw. Wa-
ham sie miedzy nadaniem im nazwy — narzedzi sztuki,
czy tez broni morderczej. Byly one w uzyciu u Mayow,
zamieszkujacych pélwysep Youkatanu, i tepionych bez
milosierdzia przez hordy Cortesa. Jeden z wiclu, wyda-
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jacy wibracje dZwiekowe o pewnem specjalnem napieciu,
dzialal na szyszynke (glandula pinealis). Zadna istota
ludzka nie mogla znie$¢ tego dzwicku zabGjczego. Po
kilku minutach nast¢powal obled lub §mieré.

Drugie z tych narzedzi emanowalo fale barw, dzia-
lajace destrukcyinie na przysadke mdzgowa (hypophysis
cerebri), oraz nerwy wzrokowe. A wiec dzwiek i barwa
niszczyly forme, tak samo, jak mogly ia budowadé.

. L3
L

Dzwiek rytmiczny posiada sile wprost olbrzymia.
Donioslo$¢ rytmu zaczyna powoli ale intensywnie prze-
nika¢ cala nasza cywilizacje. Gimnastyka rytmiczna,
¢wiczenia oddechu rytmicznego, sport wytwarzajacy
rowniez pewien rytm w ruchach ciala fizycznego. Bar-
dzo silnie zaznaczony rytm w muzyce nowoczesnej jest
odbiciem wplywéw, nurtujgcych wsréd nowoczesnego
spoleczenistwa. Rytm jest Srodkiem tonicznym. Jest ru-
chem, ujetym w Scisle prawa proporcyi matematycznych.
Ruch wywoluje ruch mocg wibracyj sympatycznych.

Synkopowany takt taricéw nowoczesnych, wplywa
na obieg krwi, na bicie serca, zwieksza i zasila wibracje
niektérych organéw. Muzyka tego rodzaju, oparta na
prawie rownoleglosci psychofizycznej, budzi i zasila na-
mietno$ci. Jazz nowoczesny nalezy do tej wlaénie mu-
zyki, wplywajgcej swym specjalnym rytmem na system
nerwowo-grzbietowy. Niewielu ludzi zdaje sobie sprawe
z tego systematycznego podbudzania systemu mézgowo-
grzbietowego i calej wynikajacej stad szkody. Z biegiem
czasu wynika stad oslabienie dzialalnosci mozgu, oraz
czeSciowo zdolno$ci reagowania na wyzsze podniety
umyslowe. Oto dlaczego w Stanach Zjednoczonych wy-
suni¢to projekt zabronienia muzyki jazzowei w poblizu
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uczelni, szkél, ogrédkéw dzieciecych i t. d. Jazz jest nai-
nizszym rodzajem muzyki. Jest muzyka systemu sympa-
tycznego.

Nastepny rodzaj muzyki, ktérej podstawg jest me-
lodja, nazwalabym muzyka astralng. Muzyka taka
oddzialywa na uczucia. Charakterystyczne cechy tej
muzyki slyszymy w piesniach ludowych i u przewaza-
jacej liczby kompozytoréw latyniskich. Verdi, Puccini,
Bizet, Beaumarchais — to typowi przedstawiciele uczu-
cia w muzyce.

Piesni ludowe sg dziedzing niezmiernie bogatag dla
badari okultystycznych. Odkrywajg one glebie przezyé,
zabarwienie astralne narodu, ewolucje uczu¢ i kierunek
dalszego rozwoju. Dla mnie osobi$cie najpiekniejszemi
pie$niami ludowemi sg piesni wegierskie i rumuriskie.
Kto styszal Izy i namietng tesknote i modlitwe, ktéra juz
o nic nie prosi, zaklete w dZzwieki rumunskiej doiny, lub
dziwny plomienny rytm ,hory"; czyje serce bilo szyb-
ciej wraz z rytmem ognistych czardaszéw, kto odczut
teskng melodje wegierskiej puszty, ten zrozumie mi-
nione etapy ewolucyijne i dusze tych narodéw. Doiny sa
jednemi z najstarszych piesni w Europie. Pochodza z tych
zamierzchlych czaséw, gdy hunnowie i awarowie tra-
towali Zyzne pola Dakiji, pozostawiajac za soba zgliszcza
i trupy. Na szerokim stepie moldawskim, gdzie sennie
kolysza sie wysokie trawy i barwne kwiaty — jeszcze
dymiace popioly spalonej sadyby, jeszcze nie ostygle
trupy najblizszych. U zgliszcza tego siedzi Dak — tras
giczny i skrzeply w bélu i beznadzieji. I oto ze spalonych
goraczkg Ocz poczynajg splywaé Izy, a z umeczonej
piersi wydziera sie¢ jek i tkanie, przechodzace w dziwng
melodje. W melodje doiny. Taka jest geneza doiny na-
szej. Pierwotny krzyk rozpaczy, fale wspomnien, mo-
dlitwa rezygnacji.
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Muzyka my$li, muzyka wyzsza rozpoczela sie wraz
z wejSciem do niej Harmonji. Harmonja jest czeécia Na-
tury. Jest polaczeniem dwoch wielkich czynnikéw twor~
czodci duchowej, moca ktérych powstaly systemy slo-
neczne: rytmu i harmonji.

Harmonja w muzyce wywoluje prace myéli, budzi
z uSpienia i przyépiesza wibracjc pewnych o$rodk6w
mozgowych, podnosi ogélne napiecie intelektualne. Lu-
dzie o umyslowosci slabej, w ktérych przewaza natura
nizsza, nie sg w stanie stucha¢ muzyki Wagnera. Fale
dzwigkowe i budowane przez nie ksztalty niewidzialne
nie dosiegajg ich S$wiadomosci, rozbiezno$¢ wibracyj
wywoluje zmeczenie.

Zainteresowanie si¢ muzykq wzrasta coraz to bar-
dziej. Zblizamy si¢ szybkimi krokami do nowej epoki,
ktérej osig glowna bedzie wlasnie muzyka. Muzyka
Stanie sig¢ istotng trescig Zycia, natural-
nym wyrazem myS$li, dazen, poie¢ i kon-
cepcyj filozoficznych.

Dzieki radju i patefonom mamy niebywaly poprostu
popularyzacje muzyki. Wiek nasz jest wiekiem demokra-
tyvzacji muzyki. Zatraca sie w ten sposob naturalnie naj-
glebszy akcent tworczo$ci (nastapi czas, gdy wszyscy
poczujg koniecznoéé przejawiania poprzez ktéry$ z odla-
méw sztuki), lecz nawet stuchanie muzyki ,,mechanicz-
nej'* nie pozwala na bierno$¢é wywolujac wspol-
prace uczucia lub my$li u stuchaczow. I w tem wilasnie
lezy cala magia muzyki. Rewolucia francuska stworzyla
Marsyljanke. Nie znam innej melodji, ktéraby w tak silny
sposéb wywolywala uczucia buntu, protestu, nie-
nawisci klasowej, dawala posmak krwi i szum plyna-
cych lawing wzburzonych tluméw, jak Marsylianka. I nic
bardziej nie wznosi myéli i uczué¢ w sfere Piekna i Du-
cha, daiac wrazenie pograzenia sie w krysztalowo ble-
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kitnym eterze, jak Oratorjum Bacha, stworzone w chwili
najwyzszego uniesienia duchowego.

Dla okultysty jednem z najciekawszych zagadnier
iest problemat tak zwanych ,tonéw gérnych. Kazdy
ton posiada niewidzialng nadbudowe, zw. tonem gérmym.
I niewidzialng réwniez podstawe, noszaca mnazwe
.podtonu®. Slyszac jakikolwiek ton — ogarniamy $wia-
domoScia towarzyszacy mu ton gérny, zaréwno jak
I podton. Co wlasciwie stanowi roznice miedzy tonami,
wydawanemi przez skrzypce, banjo, glos ludzki, forte-
pian i t. d.? Co nadaje specjalny charakter kazdemu
tonowi, z pomocg ktérego odréZzniamy te tony natych-
miast? Alikwoty, czyli tony gérne. Polaczenia i inten-
sywnos¢ tonéw goérnych. Podobnie jak rozmaite kombi-
nacje etektronéw stanowia jedynag réznice miedzy zlo-
tem lub olowiem.

WezZzmy jakikolwiek ton. DZwieczy on jako ton poje-
dynczy. W istocie jednak wiele tonéw gérnych wibruje
ponad nim. Kazdy ton zasadniczy posiada wielky ilo$¢
tonéw wyzszych i nizszych. Graficznie mozemy to wy-
obrazi¢ w ten sposéb:
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Wezmy przyklad nastepujacy: Oznaczmy ton za-
sadniczy liczba 1, liczbg 2 ton gémy, posiadajacy ilo§é
drgniei podwdjna w stosunku do tonu podstawo-
wego i t. d. Kazdy ton goérny posiada ilo$¢ drgnien
szybszg i wigksza, niz poprzedni. Istnieje wiec i tu ten
sam lad, ta sama $cista i dokladna proporcia matema-
tyczna, ktéra rzadzi Wszech§éwiatem. Liczba, wedlug
nauki Pytagorasa jest twércg, czynnikiem i kierownikiem
zycia Makrokosmu (wszechéwiata) i Mikrokosmu (czlo-
wieka). Jest podstawa porzadku, harmonji ruchu. Jest
wszakze jednocze$nie ograniczeniem przejawdw.

Zrozumienie tajemnicy liczb czyni nas Wladcam!
Natury. Liczba jest podstawg ruchu i drgniefi. Ruch jest
dZwigkiem, Swiatlem i barwg. Jest budowniczym form.
Bicie serca, obieg krwi, ruch elektronéw wokd! protonu
Centralnego w atomach, obieg planet, rytmiczny ruch
przyplywow i odplywow, posiadaja swoje dzwieki
Swoiste, muzyke swg i barwe. ,,Muzyka sfer”, z ktérej
tak szydzila nauka materjalistyczna, nie jest ani licencia
poetycka, ani mistycznym symbolem. Jest logiczna ko-
nieczno$cia matematyczna, jest faktem, potwierdzanym
brzez wiedz¢ nowoczesna.

Wracajgc do zagadnienia tonéw goérnych: oprécz
tych tonéw wyzszych, istnieja, jak wspomnialam, tony
nizsze, ,,podtony“. W nauce nosza one nazwe tonéw
wdyfferencjalnych®, lub tez tonéw wywolanych przez
dzialajace w danej chwili sily. W celu latwiejszej orjen-
tacji calg te strukture toniczng mozZemy upodobnié
drzewu Tonem podstawowym bedzie pien; galezie,
wysoko ponad piert wystrzelajace — to tony géme; ko-
rzenie, ktérych dlugos¢ i ksztalt odpowiadajg zawsze
formie i wielko$ci korony drzewa — to tony dyfferen-
Cjalne. Nie zapominajmy jednak, ze drzewo od czasow
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niepamietnych i we wszystkich cywilizacjach i religiach,
bylo symbolem Jedynego Zycia.

Z geometrii wiemy, iz dwie wielko$ci, z ktorych
kazda rowna si¢ trzeciej, sa sobie réwne. DZzwiek wiec
z jego zadziwiajaca strukturg okultystyczna jest najdo-
kladniejszym symbolem Zycia i powstania Zycia: niewi-
dzialny, dzialajac w ramach praw matematycznych (Pla-
toriskie: Dien géometrise) tworzy ksztalty zewnetrzne
zapomocg wibracyj jedynie, bedac jednoczesnie:
barwa, Swiatlem i ruchem — euneada, tryjada Plotyna,
tworzaca wraz z dzwickiem pierwotnym — boska
czworni¢, ktérg Pytagoras nazywa ,Zrodlem Natury™.

Tony dyfferencjalne nadaja muzyce glebie, powage
i majestat, tony gérne za§ — lekkos$¢ i blyskotliwosé.
Graficznie wyobrazamy to tak:
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(Budowa dZzwieku jest wiec podobna 2 piramidom
Youkatariskim, stykajacym sie wierzcholkami.)

Czyli poprostu i tu, jak wszedzie w naturze, widzimy
dzialanie genjalnego aksjomatu Hermesa Trismegisty:
jak na dole, tak i na gérze®.

Jak kazdy przejaw zycia, podlega muzyka prawn
cykléw. W Europie pierwszy krotki i stabo zarysowany
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cykl muzyczny powstal w wiekach $rednich i trwal do
w. 17-tego. Byl to poczatek powstania skali muzycznej,
dzielacej oktawe na 12 réwnych czesci. Interwaly te s3
obowiazujace. Cykl ten, rozpoczety przez Sebastjana
Bacha — dobiega korca. Stoimy na rubiezy nowej epokl
w rozwoju muzyki. Jaki szlak obierze rozwéi muzyki?
Wschéd zna oddawna podzial na % tonu. W Europie
bedzie to innowacja. Dazymy do zrozumienia i rozwoju
w kierunku czwartego wymiaru. Rytm w muzyce réwna
sie jednowymiarowosci. Graficznie przedstawi¢ go mozna
jako szereg punktéw, rozmieszczonych w jednakowych
odstepach. Melodia jest dwuwymiarowa. Widze ig jako
linje, barwna, ukladajacq sie¢ w pelne czaru wzory.
Trzechwymiarowa jest harmonja. Buduje ze wspanialych
blokéw kolorowych ksztalty trzechwymiarowe. Rozwija
sie w trzech kierunkach: instynktéw, uczu¢ i mysli
Przekladajac to na jezyk okultystyczny — na trzech pla-
szczyznach: fizycznej, astralnej, mentalnej. W ksztalcie
trzechwymiarowego krzyza — Oktaedronu Pitagorej-
czykow.

Jak wielka jest zalezno$¢ miedzy dZzwiekiem i liczba,
miedzy muzyks i matematyka, przekonaé sie mozemy,
studjujac konstrukcie ucha. Matematyczna zdolno$¢ po-
strzegania przestrzeni zalezy od niezmiernie subtelnego
dostosowania trzech tak zwanych pélokraglych kana-
16w, mieszczacych sie wewnatrz ucha. Kazdy z tych ka-
naléw jest skierowany ku innemu punktowi przestrzeni:
dlugosci, wysokosci, szerokosci. Talent muzyczny zalezy
od tego samego czynnika plus subtelno§é fibréw
Cortiego. Kazdy z tych fibréw postrzega okolo od 3 do
10 gradacyj przecietnie, u os6b muzykalnych — 15
i wgbre. Ucho artysty posiada subtelno$é zadziwiajaca.

Odrebny wplyw wywierala skala muzyczna hellefi-
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czykéw na umysl, psyche i materje ciala fizycznego.
Skale grecka odziedziczyla muzyka koécielna. Przy
wprowadzeniu nowej skali w wieku XVII zyskala na tem
harmonja, lecz cze$¢ pierwotnej sily magicznej zostala
utracona.

Jest rzeczg niezmiernie ciekawa, ze liczby, wyraza-
iace akord muzyczny, posiadajg ten sam stosunek, ktéry
istnieje miedzy czesciami 5-cin znakomitych figur pla-
toniskich. Jak wiadomo gama grecka skladala sie dawnie)
z 5 ton6w jedynie, $ciSle uzaleznionych od owych figur,
ktéremi sa: czworobok, szesciobok, o$miobok, dziesie-
ciobok, dwunastobok. Sa to jedyne wieloboki prawidto-
we, mozliwe w geometrji. Kazdy z nich okresla ksztait
atoméw rozmaitych planéw oraz kierunek dzialajacej
przez nie sily. Jesli dodamy punkt pierwotny i sfere —
ofrzymamy game siedmiobarwna, odpowiadajaca sio-
demkowej budowie naszego $wiata.

Muzyka i magiczna sila dZwieku i rytmu byla i jest
poteznym czynnikiem kazdego kultu religijnego. Wszyst-
kie religie pierwotne maja swéj ,taniec Swiety",
specjalne piesni i melodje, wywierajace wplyw olbrzymi
zar6wno na wykonawcow, jak i na widzéw. Szkoda, Ze
nauka oficjalna nie zbadala dotgd wplywu taricow kolo-
wych, ktérych uczestnicy polaczeni sa chwytem rak —
tworzac olbrzymie kolo, zamkniety pierSciei magne-
tyczny. Prad elektryczny i magnetyczny takiego kola,
zasilony wibracjami dzwickowemi, dosiega rozmiaréw
olbrzymich. Znany jest taniec szamanéw pdélnocy i der-
wiszow, ktérego muzyka i ruch rytmiczny wywoluje
u wykonawcow stan glebokiego transu. Zaklinacze Zmij
w Indjach postuguja sie w tym celu jedynie muzyka, rzu-
cajaca dziwny urok na te nieslychanie madre, tajemni-
cze i wrazliwe stworzenia. W ten sam sposéb uzyskatl
Orfeusz wladze na.d—-Wmi zwierzetami. Swiety
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z Assyzu dziwiekiem glosu przykuwal do miejsca ptaki
i zwierzeta. Na potedze dZwickéw oparta jest Mantra
Yoga Hinduséw, nauka Atharva Vedy. Spiew i muzyka
sq nieodigczna czesdcia rytualu chrzescijanskiego. Dzwieki
iezyka lacirniskiego posiadajg wplyw bardzo ciekawy na
materje. Dlatego moZe jezyk ten stal sie ogdlnie przy-
jietym w Kosciele rzymsko-katolickim.

W Sparcie, pomimo surowych i suchych zasad wy-
chowania, muzyka uwazana byla za potezny czynnik
pedagogiczny, rozwijajacy zwlaszcza uczucie tgczno-
§ci, jednosci. Muzyki uzywano i w Romie starozytne)}
iako podniety w pracy niewolnikoéw. Piesnig i rytmicz-
nym ruchem posluguja si¢ réwniez burlacy z nad Wolgi,
murzyni, kulisi i t. d. DZwieki muzyki, trab, rogéw i lita-
uréw ,,zagrzewaly krew* do walki, budzac zapal wojenny
zarOwno wsrdd legjondw rzymskich, jak i w putkach
walczgcych pod Verdun, czy nad Marna.

Elektrony naszego ciala posiadajg réwniez ruch
swoisty, swoistq miare wibracyina — ry tm. Choroba
jest zawsze dysharmonja w tym rytmie, jest wpro-
wadzeniem anarchji w harmonijno$§¢ wibracyina.
Kazda choroba posiada specjalna miare wibracyina. Za-
silajac zapomocg dzwiekéw wibracje elektrotoniczne
krwi, zasilamy zdrowie — i odwrotnie. Na rytmie
drgnien krwi ludzkiej oparte sg epokowe odkrycia Dr.
Abramsa, pozwalajace na rozpoznawanie choréb zapo-
mocg drgnien elektronéw, charakteryzujagcych dang cho-
robe. Jest faktem ciekawym, iz miarg wibracyjna krwi
ludzkiej jest liczba 49, czyli, wzniesiona do drugiej potegi
liczba 7, bedaca zgodnie z twierdzeniem nauki okul-
tystycznej zasadnicza liczba naszego systemu.

Jesli na pianinie lub skrzypcach bra¢ bedziemy jedna
nut¢ po drugiei, dotkniemy w korncu tego tonu, ktéry
wywola silng wibracje w nizszej tylnej cze$ci czaszki,
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nad karkiem. Bedzie to wlasnie zasadniczy ton
naszej osobowos$ci.*) Jesli nuta ta bedzie brana lagodnie
i migkko, odniesiemy wrazenie spoczynku, ukojenia,

*) Pigknie napisal o tem Andrzej Towianski
w szkicu p. t. ,0 znaczeniu muzyki dla zbawienia
czlowieka", gdzie m. i, tak czytamy:

we-A WSzystko, co istnieje w ogromie tym, ma swoje Zycie,
ma ruch wlasciwy sobie, a ten ruch ma swé6j ton, swg
nute, swa czastke w ogélnej harmonji i caly ogrom, cala wiel-
ka droga BoZa moze by¢ wydana w muzyce wlagciwemi tonami.
Dlatego to ped do muzyki jest tylko w podnoszgcych sie du-
szach, jest to bowiem ped do harmonji powszechnej; noszacy
ten ped noszag ton, ktéry o ile w nich brzmi, jest czgstks tej
ogbélnej harmonji, tego zbioru tonéw, wydawanych przez
wsazystkie szezeble ogromu BoZego, ton 6w, Kktdre brzmis przez
wieki wiekéw w wielkiej orkiestrze BozZej, mieszczacej w sobie
niepoliczone globy i 2yjace na nich niepoliczone gromady stwo-
rzefi. Chéry anjoléw s§ u szczytu tej wielkiej orkiestry Bozej,
bo gloszac najczysciej chwale Bozg, najwyzsze wydajg tony ..

... Wszelki duch, opuszczajac tamten $wiat, a rodzac sie
na tym Swiecie, traci wolno&€ i prawa swoje, idzie w ciezka nie-
wolg, bo pod daleko niZsze prawa ziemi, materji. W niewoli tej
traci duch zycie, ruch swo6j, traci ton, nute swojg dawna.
Zdarza sig, ze muzyka, wydajac ten ruch i ten ton utracony,
przypomina duchowi-niewolnikowi utracong wlasnosé jego,
utracone zycie dawne, jasne i wolne. Nielatwo jest wyobrazié
sobie, co wtenczas dzieje sie z tym duchem, ale czesto widzieé
mozna, jak wazne dla zbawienia czlowieka bywaja skutki
takiego przypomnienia. Taki ton dotykajac ducha, zamar-
fego w niewoli, budzi w nim 2ycie jego wlasne, 2ycie mniej lub
wiecej zblizone do tego 2ycia, jakie on prowadzil w wiekuistej
przeszloSci swojej. Byly przyklady, 2e takie przypomnienie
czlowiekowi utraconej przeszlej wielkosci ducha jego uczymilo
go wielkim odrazu, albo kierunek ku wielkoéci zakreélilo dla
niego. Stgd to niejeden, dla poslyszenia muzyki, ki6rej potrze-
buje dusza jego, aby obudzi¢ w sobie ruch, 2zycie, ktére bez tej
pomocey obudzié nie moze, gotbw jest przebywaé goéry i lasy.™

(Przyp. wyd.)
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harmonji i radosSci. Lecz jesli ostro i silnie zadZwieczy,
zabi¢ moze cialo réwnie pewnie, jak kula rewolwerowa.

Czesto ton zasadniczy Ego i osobowosci nizszej jest
najzupelniej rézny. Wnosi to w Zycie niepokéj, dyshar-
monje, choroby i t. d. Wéréd wielkich Nauczycieli, arty-
stéw, poetéw i uczonych — lub ludzi, ktérzy poprostu
pieknie i harmonijnie Zyja — zasadniczy ton Ego odbija
si¢ w osobowosci, dajac dzwiek pelny i czysty. Jest to
zresztq dziedzina tak niezmiernie cickawa, ze wymaga-
faby studjum osobnego. Kazdy nardd, religia, rasa, mia-
sto czy miejscowo$¢ posiada réwniez swéj ton zasad-
niczy. Stad nasz pociag, czesto trudno wytlumaczalny,
do religii, kraju, czy narodu innego, niz ten, posréd kté-
rego wzrosliSmy.

Muzyka posiada niezawodny dar uzdrawiania.*)
Cdy owlada nami zmeczenie, gdy odczuwamy brak sit
lub zanik energii Zyciowej, dosy¢ jest oprzeé stopy (obu-
wie naturalnie nalezy zdjaé¢) o $cianke pianina podczas
wykonywania na niem przez kogo$ pieknego i rytmiczne-
go utworu. Poczujemy natychmiast, jak falami naplynie
do ciala prad energji i spokoju. Uczujemy sie silni i jasni.
Muzyka ,lecznicza“ powiuna byé dobierana z nadzwy-
czajng subtelnos$cia i dostosowana do calej gamy stanéw
psychicznych. Apatie leczy muzyka pelna temperamentu,
0 jasno akcentowanym rytmie. Na nerwowos¢ i podraz-
nienie stosuje si¢ muzyke spokoing i stodka. Osobnik
cierpiacy na melancholie nie moze znie$¢ muzyki glosnej
i energicznej. Jaki§ marsz wojskowy lub blyskotliwa
muzyka salonowa — poglebi jeszcze melancholie i roz-
goryczenie. Pierwsza cze$¢ ,Sonaty Ksiezycowej“

) Patrz rozdzial na koncu broszury p. t. ,Medycyna
8 muzyka", ktory wyijelifmy 2z czasopisma ,Wiadomosci
terapeutycsne”. (Przypisek wydawcy.)
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Beethovena wywiera wplyw niestychanie denerwujacy
na neurastenika, pograzajac go w prawdziwej desperacii.
I tu wiec, jak widzimy, nalezy stosowaé subtelna analize
psychiczng. Naprz. lekka, pelna czaru melodja walca
Straussowskiego lepiej wplynie na rekonwalescenta, niz
cale pudetka pigulek czy mikstury.

Piotr Curie uczynil niezmiernie interesujace
odkrycie: Pewien specjalny rodzaj krysztalu blaszko-
wego, poddany procesowi kompresji, wydziela pewien
rodzaj elektrycznosci. JeSli wzigé taki krysztal, ktéry
nosi nazwe Krysztalu Piezo i umiescié go w poblizu
radja w ten sam sposéb co glosnik, krysztal zacznie wi-
browaé, i tak samo jak glo$nik wydawaé dzZzwieki.
Wszystkie radjowe stacie nadawcze uzywaja kryszta-
16w tych obecnie w celu utrzymania nalezytej czystosci
fali. Bardzo cickawe do$wiadczenia poczynil w tej dzie-
dzinie Dr. R. W. Wood. Krysztal taki, wibrujacy z szyb-
koscig 500 drgnieri na sekunde, zanurzyl w wodzie. C6z
sie okazalo? Oto krysztal nadal wodzie wibracje sym-
patyczng. Temperatura wody byla zupelnie niska, po-
mimo to jednak, jesli si¢ w niej zanurzylo reke, otrzy-
malo si¢ wrazenie zanurzenia jej w plynny, goracy metal.
Male owady, zanurzone w takiej wodzie, ginely natych-
miast. Dr. Wood nazwatl plyn taki ,Szeptem Smierci®.
Zanurzmy krysztal Piezo w mleku. Zostanie ono odrazu
przesterylizowane, oprécz tego czasteczki tluszczu zo-
stang rozbite na drobne wielkoSci, ze $mietana wcale sie
nie podniesie. Pol6zmy wibrujacy krysztal w poblizu
mrowiska. ,Spiew“ krysztalu wywola naipierw nie-
bywale zamieszanie wsr6d mréwek. Jesli drgnienia obni-
zymy do 100.000 na sek. — mréwki usna. Nie ulega wiec
watpliwosci, ze mrowki slysza dZzwieki i Ze na nie
reaguja. Slysza dZwieki te, ktére do naszej Swiadomosci
nie dochodza. I nie ulega watpliwosci, ze niema stwo-
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rzen ,niemych”: najdrobniejszy owad posia-
da glos i zdolno$§é komunikowania sie.

Ostatnie odkrycia naukowe stwierdzily fakt zadzi-
wiajacy: mysSl ludzka odpowiada wibra-
cjiom dzwig¢kowym. My$§l jest niczem innem — jak
tylko wibracja w materii niewidzialnej, tworzacei, po-
dobnie jak i dZwiek, fenomeny w materii widzialne].
W dziedzinie tej pracuje dwdch uczonych: prof. Henri
z Sorbony, Paryz, i maly genjalny Japonczyk, prof.
Shiro Tashiro. Wszystkim sg znane ,Promienie
Kosmiczne“, za odkrycie ktérych prof. Millikan dostat
nagrode Nobla. Otéz dalsze prace tego uczonego dowo-
dza, ze szybko$¢ wibracyjna promienia kosmicznego jest
identyczna z wibracig mysSli ludzkiej. Prof. Millikan mé-
wi: ,promienie kosmiczne s ta energja, ktéra tworzy
atomy®“. A wiec wibracje mys$lowe o pewnem specjalnem
napieciu moga je tworzy¢ rowniez.

Jeszcze co$, rownie zadziwiajgcego: wiele o0s6b
dzieki radju zna cudowng wprost imitacje Spiewu pta-
kéw, wykonywang przez Charlesa Kelloga. Nie
jest to gwizdanie — ale $piew — taki sam, jaki wydaja
ptaki. Mrs. Kellog podczas ciazy byla otoczona tylko
$piewajgcemi ptakami, do ktérych czula dziwny wprost
pociag. Moze to wilasnie wplynelo na cudowne zdolno$ci
jej syna — moze co$ innego. — Kto wie. Faktem jest
tylko, ze Charles Kellog obdarzony jest jedynemi na
Swiecie ,,ptasiemi strunami glosowemi”, Ze podlegal ba-
daniom na wielu uniwersytetach. Co jest jednak dla nas
najcieckawszem, to fakt, ze Charles Kellog zapomoca
pewnych diwick6bw gasi plomienie. Czyniono
do$wiadczenia z plomieniem acetylenowym, weglo-mo-
noxynowym i gazowym. Z domku swojego w Redland
w Kalifornii $piewa Kellog przez radio zadziwiajace swe
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piesni i tony jego glosu gasza jeden po drugim 12 plo-
mieni w laboratorjum chemicznem w Berkeley.

Czyz nie zyjemy w cudownych czasach, i czy nie
jest muzyka i dZwiek jedna z najwiek-
szych poteg Swiata? Coraz to lepiej rozumiemy
nacisk, ktéry kladli pytagorejczycy na studiowanie ma-
tematyki, muzyki i coraz jasniej rozumiemy slowa Kon-
fucjusza: ,by osiagna¢ doskonalo$¢, uczen musi poznaé
prawa, rzadzace matematyky i muzyka". My wszyscy,
ktérzy trzy razy dziennie — o poranku, poludniu
i zmierzchu powtarzamy jeden z najpotezniejszych man-
traméw Swiata, tak zwang ,,Gayatri*, odczuwamy w zy-
ciu codziennem potege tych starannie dobranych dzwie-
kow, wplywajacych i modelujgcych materije wszystkich
plandéw, i nawet wyglad fizyczny.

Ciekawe jest rOwniez pytanie, dotyczace muzyki,
okultyzmu i nowych teoryj spolecznych: to zagadnienie
orkiestry bez dyrygenta. Eksperymenty podobne mialy
miejsce w Moskwie i Nowym Yorku. Bez specjalnego
powodzenia wszakze. Kazdy z muzykéw orkiestry jest
tvlko specjalisty, znajacym si¢ jedynie na swoim spe-
cijalnym instrumencie. Talent zas dyrygenta polega na
ogarnianiu Swiadomosciag calosci orkiestralnej; nietylko
melodji poszczegdlnej partji, lecz harmonijnej caloscl.
Jeden z aksjomatéw magji méwi, iz tylko ten moze
ludZmi rzadzi¢, kto $wiadomoscia swojg ogarnia ich
$wiadomosci. Dyrygent orkiestry — jest podobny proto-
nowi w konstrukcji atomicznej — i mézgowi organizmu
ludzkiego. Problemat ten zajmowal tak wielkie talenty
muzyczne naszyvch czaséw, jak Leopold Stokowski,
Toskanini, Rodzinsky i inni. Okultyzm coraz $cislej laczy
si¢ z muzyka. I dzi§ mamy juz wspaniale koncepcie teo-
zoficzne w muzyce Skriabina i Debussy, Astrologie mu-
zyczng Holt‘a, udZwiekowiony okultyzm Revel‘a, Sto-
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kowskiego, Magje w tonach Strawinskiego, Schinberga
i Varése.

Wyobrazam sobie glob nasz otoczony poteznemi
falami tonéw o barwach cudownych fal dzwickowych
wysylanych z Ziemi, i na Ziemie przyciaganych z eteru
zapomoca udoskonalonych odbiornikéw radjowych.

Promienne, opalizujace tysigcem barw fale, w ktd-
rych plyna¢ bedzie nasza malerika Ziemia, budzace
w duszach ludzi milo$¢ ku Pigknu, Dobru i Wielkosci.

Medycyna a muzyka

Apollo byl ojcem Eskulapa i réwnocze$nie ojcem muz.
Jednakze nietylko w mitologii znajdujemy to bliskie pokre-
wiefistwo migdzy lecznictwem ciala i lecznictwem duszy.
We wszystkich epokach muzyka odgrywala pewna role
w sztuce leczenia, a rOwnieZ i w naszych czasach mozna
z powodzeniem korzystaé z muzyki dla okreSlonych cel6w
leczniczych. Istnieje liczny szereg powaznych prac, ogloszo-
nych w naukowych pismach lekarskich, omawiajacych zna-
czenie muzyki dla medycyny. Jedna z ostatnich prac na ten
temat jest artykul B. H. Larsona w ,Journal of the
Michigan State Medical Society*. Na podstawie
Scislego zwiazku, ktéry laczy zjawiska psychiczne i fizyczne,
mozna bylo slusznie spodziewa¢ si¢, 2e muzyka, wywieraiaca
tak wybitny wplyw na psychike, bedzie mogla na tej drodze
okazywal pewne dzialanie réwniez i na zjawiska orga-
niczne. Zwréémy np. uwage na pomyS$iny wplyw muzyki,
jaki ona wywiera na czlowieka podczas jedzenia. Muzyka
znakomicie wypelnia pustke rozmowy, odgania przykre
my$li i wprawia nas w pewien pogodny stan, ktéry wzmaga
w znacznym stopniu laknienie i ulatwia trawienie.

Naijstarsze wzmianki o wlasno$ciach leczniczych muzyki
znajdujemy w biblji; kréla Saula dreczyly napady przy-
gnebienia, tak przykre zar6wno dla niego, jak i dla otoczenia,
Ze przypisywano je nawet wplywom zlych duchéw. Pewnego
dnia krél dowiedzial si¢ o harfiarzu, ktéry umial jakoby swa
cudowng grq wypedzaé zle duchy i zawezwal go do siebie.
Muzyk, mlody Dawid, gral istotnie tak pieknie, ze Saul odzy-
skal doskonaly nastr6j, poczul si¢ dobrze i zle duchy opu-
Scily go.

Starozytni Grecy byli gleboko przekonani, ze muzyka
wywiera cenny wplyw leczniczy. Demokrytes powiada,
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Zze dzwieki fletu s3 cudownym Ilekiem dla wielu choréb.
Gellius Aulus, znany pisarz rzymski, wyraza sie o fletni
w sposob nastepujacy: JIstmieje bardzo rozpowszechniona
wiara, ze cierpienia czlowieka, dotknietego rwa kulszowa,
ulegaja znacznemu zlagodzeniu, jezeli kto§ zagra w poblizu
jakas$ stodka i piekna melodje na flecie.*

W wiekach S$rednich srozyl sie w licznych krajach
Europy ,,szal tafica* (chorea), znany w Niemczech i we Fran-
cii pod nazwa tafca §w. Wita", we Wloszech za$ pod
nzzwg tarantyzmu. Ten szal tafica przyjmowal, jako psy-
choza nagminna, czasami rozmiary zatrwazajjce.®) Wladze
publiczne uwazaly, Zze muzyka jest lekiem swoistym prze-
ciwko objawom tej epidemji i otaczaly taficzacy tlum spe-
cialnic zwolanymi w ftym celu grajkami. Wedlug Dra
Heckera istotnie osiagano w ten spos6b oczekiwany wplyw
leczniczy, przyczem na szczegéing uwage zasluguje okolicz-
nos$é, ze chorzy, opetani szalem tanca, nie mogli znie$é nut
falszywie zagranych.

*) Ponizej jemy w/g Dra Heckera: ,Die Tanzwut
eine Volkskrankhbeit im Mittelalter® urywek z opisu owej cho-
roby:

»Wedlug opisu jakiej$ starej kroniki objal okolo 1237 mniej
wiecej 100 dzieci jakis obled, dzialajgcy w ten spos6b, ze chorzy
wyruszyli z Erfurtu i udali sie taneczac i skaczgc w droge do
Arnstadt. Wielu gz nich zmarlo, inni cierpieli do &mierci na
chroniczng trzesionke. Podobny objaw zanotowano w Utrech-
cie, gdzie w ten sam sposdb tanczac i Spiewajac okolo 200 oséb
usilowalo mimo przestrogi przejsé przez slaby most, prowadzgcy
przez Mozele i znalazio po jego zalamaniu Smieré przez utonie-
cie w nurtach rzeki.. Choroby takie zaczely sie odtgd pojawiaé
coraz czeSciej W r. 1374 byly ulice Akwizgranu §wiadkami stra-
sznych scen, wywolanych podobng epidemijg i oglgdaly, jak cale
szeregi me2czyzn i kobiet, nieszczesng tg chorobg nawiedzio-
nych, tanczyly tygodniami nieraz do upadiego i w tancu tym
umieraly. Ciala ich nabrzmialy i rozdely sig naksztalt dyni ol-
brzymiej i jedynie przemocg dokonane $Sciggniecia chustami
przynosily nieco ulgi. Ostatnie stadjum przynosilo kurczowe
trzgsienie calego organizmu. Mo6wiono, 2e nieszczesliwi sg ope-
tani przez djabla, a chorzy tlumaczyli, 2e s§ pod wplywem ja-
kich$ nieczystych demonéw piekielnych. Niestety byly
to dopiero poczgtki. Chorobg tg, ktérg pazywano tarcem Sw.
Wita lub $w. Jana') zarazaly sie cale miejscowosci. Setki cho-
rych pojawialy sie w Kolonji, tysiqce na ulicach Mecu i zara-
2aly w jaki§ sposob dotad niewytlumaczony ludzi, pracujgcych
spokojnie w cichych, nawet mnajodleglejszych zakgtkach. Na
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Takiem jest pochodzenie ,tarantelli’, ktorej czesé
wolniejsza ,spalatta” byla specialnie przeznaczona dla
niedopuszczania do wybuchu choroby (tarantyzmu).

Znany lekarz naturalista, Janbattista della
Porta podaie w swem dziele ,Magia naturalis“ z wieku
XVI, iz doskonale wyniki swej metody leczenia zawdziecza
mocy instrumentéw muzycznych, specjalnie dla celéw swych
skonstruowanych. Twierdzil bowiem, ze instrumenty mu-
zyczne, wytworzone z roslin leczniczych, wydaia dzwieki
obdarzone temi samemi wlasnosciami leczniczemi, cechuja-
cemi materjal, z ktérego pochodza.

Ograniczymy sie tu jeszcze do wspomnienia 0 znaczeniu
muzyki u ludéw pierwotnych przy ceremonjalach wypedza-
nia zlych duchéw (wyleczenie z opetania). U ludéw pier-
wotnych muzyka, religia i lecznictwo znajduja sie w bardzo
bliskim stosunku.

W r. 1878 wykonano w Randalls Island Asylum New.
lork bardzo ciekawe doSwiadczenie. W wielkiei sali zakladu
zebrano 1.400 chorych kobiet i leczono je gra na fortepianie.

widok chorych opuszezali rolnicy swe plugi, rzemieslnicy war-
sztaty pracy, kobiety kuchnie i dzieci i przylaczali sie do ga-
wiedzi tanczacej, a caly zach6éd Niemiec wyglgdal nieomal jak
jedno stado talnczacych warjatow, ktbrzy ku og6lnemu zgorsze-
niu dopns_zcza!i si¢ czesto wysoce gorszacych niemoralnych czy-
now. Niejaki Feliks Plater, Zyiacy okolo roku 1600 przypomina
sobie, 2e w czasach jego milodofci makazywaly wladze miasta
Bazylei kilku silnym mezZczyznom tarnczyé z dziewczetami, na-
wiedzionemi chorobg §w. Wila, przez co uzyskano nieraz ich zu-
pelne wyzdrowienie. Byly wypadki, 2e dziewczyna chorobg tg
nawiedziona tanczyla bez przerwy cztery tygodnie, ustajac
jedynie w szaleristwie na krotkie chwile dla przyjecia pokarmu
lub z powodu krétkiego snu, podezas czego ruchy tarca jednak
nie ustawaly. Po czterech tygodniach nastgpilo zupelne wyczer-
panie fizyczne, a chorg z poranionemi i obolalemi nogami prze-
noszono do szpitala, gdzie po pewnym czasie doczekala sie zu-
pg!nego wyzdrowienia. Jako &rodkiem skuteeznym poslugiwano
si¢ w niektoérych okolicach muzyks calych orkiestr, ktére przy-
Erywajge chorym do tarica, potegowaly namietnoéé i doprowa-
dzaly do coraz szybszych i zawrotniejszych obrotow, przyspie-
;zx‘;ij?é 3em samem zupelny koniec przez wyzdrowienie, a czesto
erc.

&) gdgz pojawialy si¢ przewaznie w upalnych dniach czerw-
cowych. Sw. Wit 15 czerwea - - §w. Jan 24 czerwea.
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Wynik tei oryginalnej terapji okazal sie naogél pomyéiny.
Pod wplywem takich kilkakrotnie powtarzanych seanséw
muzycznych stwierdzono u znacznej liczby chorych wyrazna
poprawe. Wszystkie chore okazaly sie wrazliwe zwlaszcza
na dzwieki rytmiczne; melodje bez okreslonego rytmu wy-
razniejszego wplywu nie okazywaly, z wyiatkiem tych przy-
padkéw, w ktorych zdolnoé¢ kojarzenia byla nienaruszona.

W sprawie tonizujacego dzialania rytmu wspomnimy tu
chotby o wplywie, jaki wywiera na zmeczong kolumne woj-
skowa, maszerujaca w kurzu podczas upalu, warkot bebna,
ostre dZzwicki marsza wojskowego lub melodja wesolej pio-
senki; oddzial zapomina o zmeczeniu, sily jego wzmagaija
sie, zolnierze sa znowu gotowi do dalszego wysilku marszo-
wego lub do boju.

W r. 1892 dr. Hunter ze szpitala w Helensburg w Anglii
umiescil pianino na sali chorych. Dr. Hunter w nastepuiacych
wyrazach okre§la wyniki sluchania przez chorych $piewun
i gry na fortepianie: ,,W kilku przypadkach ustapienie lub
conajmniej zlagodzenie bolow bylo bardzo wyrazne; w sied-
miu przypadkach (na dziesie¢) stwierdzono obniZenie go-
raczki.*

Przytoczymy tu jeszcze dwie inne obserwacje kliniczne.
Lekarz rosyjski dr. Bieszyriski doniés! w r. 1896 o pomyél-
nych wynikach leczenia przypadku leku nocnego u trzylet-
niego dziecka, Po bezskutecznych prébach leczenia wszel-
kiemi znanemi sposobami, autor postanowil sprébowaé lecze-
nia muzyka i zalecil matce malego pacienta, aby mu grala
wieczorami walca Szopena. Wynik nie dal na siebie dlugo
czekaé i okazal sie¢ bardzo pomyélny. Po uplywie czterech
nocy leczenie przerwano: stan chorego znowu natychmiast
si¢ pogorszyl. Matka wznowila gre na pianinie; z poczatku
grala co wieczér, nastepnie co drugi, péiniej co trzeci, az
wreszcie przestala zupelnie. Tym razem wynik leczenia oka-
zal sie trwaly, gdyZz nawrotéw juz nie bylo.

Lekarz francuski, Fournier-Percay, leczyl swego syna,
cierpigcego na stale bole i bezsenno$é, gra na flecie. Wynik
tej terapii byl calkowicie zadowalniajacy.

Wszyscy, ktorzy odwiedzali szpitale wojskowe podczas
wojny i po woinie, z pewno$cia zauwazyli, jak upragniona
rozrywka byla w nich muzyka. Muzyka lagodzila cierpienia,
dawala nowe sily moralne, ozywiala nadzieie, pobudzala
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cheé¢ wyzdrowienia, byla jednem slowem niewatpliwym sil-
nym czymnikiem leczniczym.

Lekarzom uzdrowisk dobrze jest znany dobroczynny
wplyw koncertéw na pacientow.

Na czem polega dodatnie dzialanie muzyki?

Dogiel dokonal szeregu do§wiadczen na ludziach i zwie-
rzetach w celu wyjasnienia wplywu muzyki na osobniki
zdrowe i doszedl do nastepujacych wnioskéw:

1. Muzyka okazuje u czlowieka i u zwierzat wplyw na
krazenie krwi.

2. Ci$nienie krwi w niektérych przypadkach podnosi sie
lub obniza.
3. Muzyka wywoluje naogd! przy$pieszenie bicia serca.

4. Ruchy oddechowe ulegaja przewaznie takim samym
zmianom, jak krazenie; spostrzegano jednak réwniez i wplyw
niezalezny.

5. Zmiany ciSnienia tetniczego zaleza od wysokosci i na-
tezenia tonow.

Doswiadczenia te byly wykonane na Uniwersytecie
w Kanzas i ogloszone w American Journal of Phy-
siology. Lekarze amerykanscy i europeiscy poswiecili
temu zagadnieniu wiele czasu i trudu. Przytoczymy tu kilka
wyijatkéw z odno$nych prac. ,,B6l jest to stan szczegélny na-
szych zmysiéw, zwiazany z wrazeniami przyvkremi; powsta-
nie bélu odnosimy do swoistego podraznienia pochodzenia
o$rodkowego lub obwodowego. Muzyka jest to réwniez po-
budzenie swoiste, pochodzenia zewnetrznego, ktére dochodzi
do naszych zmysléw na innej drodze i wywoluje wrazenia.
Te dwa odmienne wrazenia nie moga, oczywiscie, wspol-
istnie¢ w naszej $wiadomosci i to, ktére uzyskuje przewage,
niweczy drugie. Gdy wrazenie przyjemne okazuje sie silniej-
szem, bél ustepuje. Wobec tego, ze dokladna réwnowartosé
dwdch odmiennych wrazen w naszej §wiadomosci jest naog6t
niemozliwa, muzyka nie zawsze bedzie mogla przytlumié
wrazenie bolu. Te same wzgledy dotycza r6wniez i bezsen-
nosci, zaleznej od stalego podraznienia $wiadomosci. Mu-
zyka, okazuiaca wplyw wprost przeciwny na odpowiednie
o$rodki, zobojetnia istniejace podraZnienie i umozliwia wy-
stapienie snu.*

Mozna przypuscié, ze cialo ludzkie ma wlasciwosci oka-
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zywania drgan synchronicznych z drganiami muzyki, podob-
nie jak to ma miejsce w §wiecie materii niezywej.

Pewne przypadki pobudzenia psychicznego odpowiadaja
wysokim nutom skali muzycznej, okreSlone zas§ stany przy-
gnebienia odpowiadaja nutom niskim.*

Dzialanie fizyczne muzyki tlumaczy sie wplywem, jaki
mézg wywiera na uklad wspdlczulny, rzadzacy czynnoscia
wszystkich narzadéw. W ten wlasnie sposdb mozemy zro-
zumie¢ wplyw muzyki na odzywianie, trawienie i przywro-
cenie zachwianej rOwnowagi organicznej

Zaznaczamy tu jeszcze, ze pewien lekarz amerykariski,
Dr. Robert Schauffler, opracowal cala farmakopee
muzyczng, wedlug ktérej kazdei chorobie odpowiada okre-
Slony utwér muzyczny, przeznaczony dla leczenia tej wlasnie
choroby.

Jesli ten pomysl wyda nam si¢ Smieszny, to nie zapomi-
najmy o tem, ze wérod znakomitych lekarzy muzyka miala
wielu wiernych zwolennikéw i to nietylko biernych, lecz
rOwniez i czynnych. Striimpell by! pierwszorzednym
pianista, Billroth cudownie gral na skrzypcach, Ry-
szard Morrison, slynny lekarz bostoniski, byl znanym
wiolonczelista, Ryszard Cabot, prof. chor6b wewnetrz-
nych Uniwersytetu Harvarda, jest doskonalym znawca gry
skrzypcowej i muzyki kameralnej. Moznaby tu wymienié
jeszcze dlugi szereg lekarzy, bedacych jednocze$nie wielkimi
zwolennikami i odtwércami muzyki. Billroth, slynny
chirurg i muzykolog niemiecki, napisal na krétko przed $mier-
ciag swe rozwazania pa temat muzyki. W pracy tej, ktora
ukazala sie dopiero po jego zgonie, autor omawia szczegé-
fowo wplyw muzyki z punktu widzenia fizjologii i psycho-
logji. Oto co mowi Billroth o rytmie:

»Ruchy rytmiczne przedstawiaja zasadnicza wlasciwosé
naszego ciala. Ruchy oddechowe i ruchy serca sa rytmiczne;
réwniez i nasze mieSnie moga z latwoscia wykonywaé ruchy
rytmiczne. Bardzo mozliwe, ze wszystkie ruchy mieéniowe,
zarobwno dowolne jak i bezwiedne, wynikaja z sumowania sie
licznych rytméw, bardzo krétkich i nieuchwytnych. Waru-
nek zasadniczy przyswaiania muzyki, polegajacy na mniej
lub wiecej rozwinietej $wiadomosci poznawania ruchéw ryt-
micznych, jest, prawdopodobnie, cecha wrodzong zar6wno
u ludzi, jak i u niektérych zwierzat."
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Trzy zmysly reaguja na rytm: rytm mozna widzie¢,
mozna go slysze¢ i mozna go wyczuwaé dotykiem. Jeéli te
trzy sposoby percepcii jednoczeénie reaguia na zjawisko
rytmu, wowczas wigksza cze$¢ naszego ukladu nerwowego
znajduje si¢ pod jego wplywem, co musi sie zkolei odezwaé
na calym naszym ustroju.

~Rytm — to Zycie.* Przyszlos¢ nam pokaze, w jakim
stopniu muzyka powinna wejs¢ do arsenatu leczniczego nau-
kowej medycyny. Nie ulega jednak Zadnej watpliwosci, ze
zar6éwno chorzy, jak i ludzie zdrowi, beda sie lubowaé badzto
w swoistym rytmie muzyki wspéiczesnei, badZ w nieémier-
telnych melodjach i cudownej harmonji starych mistrzéw:
czy wcezoraj, czy dzisiaj, zawsze to przeciez dZzwieczy lira
Apollina, oica Eskulapa.

Fale dzwigkowe, ktére zabijajg bakterje

Osobliwe odkrycie norweskiego uczonego.

Prase $wiatowa obiegla niedawno wiadomosé, iz Nor-
weg, Alired Minsaas, stwierdzil, iZ pewne bakterie moga byé
zabite przez pewne okreSlone drgania dzwiekowe. Uczo-
nemu norweskiemu udalo sie podobno zapomoca diwiekéw
utrzymaé przez dluZzszy czas w Swiezosci migso, gdyz — jak
twierdzi — bakterje gnilne zamieraja pod dzialaniem tonéw.

Wobec tego, ze odkrycie to mogloby pociagnaé za sobg
daleko idace konsekwencie, szerokic kola naukowe zainte-
resowaly sie niem Zywo.

Alfred Minsaas od r. 1912 badal metody konserwowania
Srodkéw spozywcezych i za cel swej pracy postawil sobie
znalezienie sposobu na utrzymywanie przez dlugi czas §wie-
zosci artykulow zywnoSciowych. Minsaas twierdzi, iz do-
szed! do swego osobliwego odkrycia, rozmys$lajac nad .,$wie-
temi kapielami* Hinduséw w Gangesie, ktére to kapiele po-
siadajg uzdrawiajace dzialanie. Wobec tego, ze wielkie za-
stepy rozmaitych choryvch kapia sie w ,Swietei* rzece, mu-
sialoby istnie¢ dla nich duZe niebezpieczefistwo zarazenia sie,
skoro za$§ zarazeniu temu nie podlegaia, to widocznie woda
musi zawieraé pewne wlasciwosci, zabijajace bakterie.
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Minsaas doszed! do przekonania, Zze huk plynacych mas
wod nadaje wlasnie owej wodzie jej wlasciwosci, zabijajace
bakterie. Uczony norweski sprobowal! wobec tego skopijo-
waé dzwigki silnego spadku woéd na pewnego rodzaju orga-
nach, ofiarowanych mu przez jedna z jego wielbicielek.
Przypuszczenia Minsaasa ugruntowaly jeszcze przeprowa-
dzone w Ameryce eksperymenty, ktére wykazaly, ze drgania
dzwickowe ponad 80.000 na sekunde zabijaja nietylko bak-
terje, lecz nawet ryby. Wysokie wibracie dZwiekowe oddzia-
tywuija niemilo takze i na ludzi.

Prowadzac swoje ciekawe do$wiadczenia, uczony nor-
weski potrafil odciete kwiaty, np. astry, przy pomocy dZwie-
kow utrzymaé w s$wiezosci przez okres 5 tygodni. Zdaniem
Minsaasa, ludzie, ktérzy mieli jakakolwiek chorobe orga-
niczng, odczuwaja pod wplywem pewnych déwiekéw przy-
kre béle w chorem ongi§ miejscu. Uczony norweski twierdzi,
iz wibracje dzwickéw sg dla egzystencii kazdego Zywego
stworzenia rOwnie potrzebne, jak powietrze, $wiatlo i pozy-
wienie. I tak np. gdyby sie umiescilo zwierze w jakiem$
miejscu, w ktérem nie brakowaloby mu ani $§wiatta, ani
powietrza, ani poZywienia, a brakowaloby calkowicie drgan
dzwickowych — to zwierze zgineloby w przeciagu bardzo
krétkiego czasu.

Wibracie dZzwickowe sa — twierdzi Minsaas — zaleznie
od ich rodzaju i naplywu, szkodliwe lub pozy-
teczne. Niema takich drgan dZwiekowych, ktéreby byly
bez znaczenia. OddZwicki miasta uznaje Minsaas jako zgubne
dla zdrowia, gdy tymczasem naturalne fale dZzwickowe,
powstajqce przez szelest wiatru w drzewach, $piew ptakow,
szum padajacego deszczu, szemranie strumyka i t. p., dzialaia
zbawiennie,

W twierdzeniu tem moznaby znalezé wytlumaczenie
faktu, iZ stalemu mieszkaficowi miasta robi doskonale na
zdrowie i nerwy pobyt na wsi. Nietylko samo powietrze
i wypoczynek dokonuig tego cudu,

Uczeni, ktérzy dotad badali doSwiadczenia Minsaasa,
wypowiadaja zgodnie opinie, Ze mogloby one by¢é moze klu-
czem do rozmaitych odwiecznych zagadek i ze dlatego
powinno si¢ niemi zainteresowaé. Celem przyszlych badan
i eksperymentéw ma by¢ zbadanie, w jaki spos6b wibracje

dzwiekowe, ktérych ludzkie ucho nie slyszy, oddzialywuia
na organizm ludzki.

Interesujace teorje uczonego norweskiego, o ile zostang
gruntownie zbadane i potwierdzone, moga mieé miewatpliwie
powazny wplyw nietylko na nauke, lecz i na Zycie prak-

tyczne.
(I K. C* 11V 1933)
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